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Comptes rendus

et la Copie dactylographiée (1992-93) intégrale et définitive, dictée par M™ Tournemire a Sylvie
Schwartz et publiée en ligne par Marie-Louise Langlais — en forment I’élément le plus homo-
géne, mais aussi le plus connu. S’ajoutent a cela des « sources dérivées fragmentaires » que
Leblanc a tiré de la nécrologie rédigée par le R. P. José Antonio de Donostia, ainsi que des
travaux de Bernadette Lespinard, Fauquet et Alain Hobbs, qui contiennent des citations d’ex-
traits présents dans les sources secondaires. En remontant I’arborescence des différents états
des Mémoires, dont le tableau des sources éditoriales (p. cx1v) témoigne de la complexité, le
lecteur retrouve les cing cahiers inédits que I'auteur qualifie de « sources primitives », « maillon
intermédiaire entre les livres et 'autographe des mémoires » (p. CXXII), mais aussi une somme
de livres, articles de presse, correspondance, arguments, programmes, partitions musicales, dont
la confrontation avec la Copie dactylographiée a permis de restituer la source primaire autographe.
Compte tenu des incohérences parfois substantielles qui peuvent apparaitre d’une source a
l'autre, on ne peut que louer Leblanc d’avoir interrogé systématiquement la fiabilité et 'intégrité
des textes. Cette édition a donc nécessité une restauration minutieuse de la source primaire
disparue apres 1993, associée a la mise en place d’un apparat critique et éditorial rigoureux.
L’aspect du texte reste cependant singulier dans la mesure ot Tournemire ne I’a pas lui-méme
structuré. La contraction du temps qu’il opére entre 1870 et avril 1933 en est un indice flagrant.
Le lecteur se rapportera donc avantageusement au sommaire afin d’orienter une lecture ciblée.
Quatorze illustrations ornent 'ouvrage, donnant a découvrir quelques aspects des cahiers de
notes de lecture : le plan du « grand projet » tournemirien et celui de la quatrieme Fresque sympho-
nique sacrée pour orgue « Assomption » (non réalisée), diverses annotations autographes et esquisses,
entre autres. Tous offrent autant de fenétres sur la pensée intime du compositeur.

En définitive, Leblanc a fait le choix heureux d'intégrer a I'étude génétique des textes de
Tournemire, une analyse de sa démarche compositionnelle, doublée d’une approche psycho-
logique: en somme, d’y associer ’homme et I'ccuvre selon le désir du compositeur lui-méme.
L’ouvrage se conclut sur un ensemble remarquable d’annexes: une riche iconographie de qua-
rante-deux photographies et portraits pour la plupart inédits; un catalogue des ccuvres établi
d’apres Fauquet (0p. ¢it.) et mis a jour, contenant notamment soixante-quinze numéros d’opus,
quatre morceaux de concours du Conservatoire, deux ouvrages didactiques pour orgue et les
éditions des révisions d’ceuvres de Buxtehude, Franck, Beethoven, Clabanilles et des noélistes
francais; un tableau exhaustif des dédicaces supprimées ou remplacées ; une liste des principaux
concerts d’orgue donnés ou organisés par Tournemire ; une bibliographie, a ce jour la plus com-
plete jamais rassemblée au sujet du compositeur de L’Orgue mystigue. Tout cela fait de cet ouvrage
une référence indispensable pour quiconque désire avancer dans I’étude et la connaissance de

I'une des personnalités les plus remarquables de la premiere moitié du Xx°© siecle.

Paul Dukas. Ecrits sur la musique. Vol. 1: Le théatre lyrique. Ed. Pauline
Ritaine. Chateau-Gontier: Aedam Musicae, 2019. 339 pp.

» Christopher Brent Murray (Université libre de Bruxelles, LaM)

Composers’ writings have multivalent potential as sources for engaging with the creative

practices, aesthetic positions, and personae of composers themselves, but also as historical
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perspectives on musicians, cultural institutions, and the evolving practices of listening and per-
forming. This is certainly the case in Pauline Ritaine’s new edition of selected writings by Paul
Dukas (1865-1935), Paul Dukas. Fecrits sur la musique: it participates in what might be understood
as a wave of renewed interest for composers’ writings in recent Francophone musicology, just
as it contributes to a substantial swell of new work on the French composer, educator, and critic
alongside Laura Watson’s Paul Dukas. Composer and Critic (2019) and the collection Paul Dukas.
Legacies of a French Musician edited by Watson and Helen Julia Minors (2019).

The author of a doctoral dissertation on Dukas and opera (Paul Dukas et Uopéra. Entre théorie
et pratique, 2013), Ritaine opens her two volume edition of selections from Dukas’s writings
on music with a collection of fifty-five articles offering extensive reflections on opera, twenty
of which were absent from the earlier anthologies Les écrits de Paul Dukas sur la musique (1948),
reworked in 1980 as Chroniques musicales sur deux siécles 1892-1932. Ritaine organizes her selec-
tions thematically, in two large sections: a set of fifteen particularly remarkable essays on
“art and society”; followed by forty reviews of opera and ballet performances. In turn, the
reviews are divided into subsections reflecting Dukas’s vision of operatic history, one structured
and dominated by the recent watershed figure of Wagner: the “sources of Wagnerian art,”
the operas of Wagner himself, earlier Irench operas of interest, and new works by Dukas’s
contemporaries.

Dukas wrote the vast majority of these articles for artistic, literary, and musical revues
between 1892 and 1904 when he was in his late 20s and 30s. An idealist of high standards
with a strong personal vision of Western cultural history, the Dukas of the 1890s belonged to
what he himself identified as a “new musical generation” (p. 30) faced, primarily, with the chal-
lenge of digesting and moving beyond Wagner’s captivating influence. Ritaine also includes a
handful of articles from the early 1920s, when the older Dukas occasionally returned to work
as a critic. His astonished June 1923 review of Stravinsky’s Noces suggests something of the
open-minded curiosity that made Dukas such a beloved composition teacher to young students
forming their own identities in a period when the intimidating specter of Wagner had been
replaced by those of Debussy and Stravinsky.

Unlike the earlier collections of Dukas’s writings mentioned above, Ritaine’s edition is
framed by a serious critical apparatus: an introductory essay situates the context and impor-
tance of Dukas’s work as a critic; explanatory footnotes offer context on the institutions, per-
sons, and works mentioned by Dukas; and there is an index of names and works. The editor
indicates that she intends to publish a second volume of Dukas’s concert reviews, portraits, and
interviews using a similar thematic approach. This second volume is also slated to include a
complete chronological list of known writings by Dukas. As the compiler of some 385 links to
digitized originals of articles by Dukas for the international collaborative website DICTECO
(“Dictionnaire des écrits de compositeurs”), Ritaine is well-prepared to assure that this forth-

coming reference will be a valuable resource.
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